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Il rapporto tra
architettura e disegno
industriale nella
realta progettuale
contemporanea.
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di ampliamento della Fiera

di Milano, area Portello sud.
‘Sotto. Centro esposizioni

& congressi di Villa Erba

s Cernobbio (Como) realizzato
el 1980 Il centro ¢ collacato
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del comprensorio del Lario.

La sua realizzazione.

& a promuoverne o sviluppo
industriale, artigianale
& commerciale.

GINO FINIZIO

industrial design
nd architecture
in today’s design
industry.
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Ha duramente polemizzato e scrito, si & sempre battuo per una pri-
tica professionale “autentica”, non ha mai sostenuto autonomia
discplinare del design ma la inscive come parte, seppur circoscita,
i una pit ampia ¢ complessa pratica che & Farchitettury, ma non - e
qui ¢  differenza — i temnini totalizzanti: Mario Belini & da sempre
impegnato in un duro confronto con l realt progetuale contempo-
ranca. ..”Tl mpporto tra architeltura € design inteso come industial
design deve considerarsi un falso problema, perché non si posono
confronre due grandezze disomogence. D una e i dscgno &
o id che dp allalta il disegno d
fic, comunque essi siano prodoti, Naturalmente questo non signfica
che non rest aperto il rapporto tra architettura € modi di produzione
indusiriale .. ma & un'altra questione e rentra in quella pid generale
dei rapport tra design ¢ industrial design che deve essere consderato
il nodo cruciale del progetto contemporane... I rapporo tra arc
tettura ¢ design, inteso come disegno di amedi, suppelltili ¢ macchi
ne & lunica prospetiva lungo la quale cercare possibil tereni dian-
‘genze o continuiti” (da Do, n. 625, sttembre 1986),
Sostiene qui, polemicamente, linconsistenza del termine design cosi
come concepito dallutopia del *progetto totale” che ha portito para-
dossimente a un'uleriore degenerazione in contrasto con le stesse
prenese teoriche,ovvero all nascta di uno il “desgn’
sat molt anni € moli“Saloni” ma il
0, come dialr aricol ¢ edtoriali & tuttora di estema avual,
segno che Mario Bellini ha centrato il vero problema, iisolo, del
progetio contemporanco.

Mario Bellini e il design
MARIO BELLINI AND DESIGN

Inervsa » erviw

He has engaged in harsh polemics and written criticism, he has
aluays fought for an “authentic” professional practice, has never
supported the autonomy of Design as  discipline, but ascribes it as
part, though limited, of the broader, complex discipline of
architecture, but not - and here fies the difference~ in allexcluding
terms. Mario Bellni has alcays been committed in a strong critcal
atttude to the contemporary design situation... “The relationship
betueen archiecture and design seen as industrial design must be
considered a fulse problem, becase two unequal quantities cannot
be compared. On the one hand the design of everything which is
produced industriall, on the other the design of buildings, however
ey are produced. Of course this does not mean that the relationship
betuween architecture and industrial means of production cannct
remain open... but it s another question and is part of the more
general one of the relations between design and industrial design
which must be considered the crucial knot of contemporary design
The relationship betueen architecture and design. seen as the design
of furnishings, ornaments and machines s the only perspective along
which we may look for possible grounds for tangencies and
continuity” (from Domus, n. 625, Septenber 1956).

Here le s polemically siating the inconsistency of he term design as
conceived by the uiopia of the “total project”which has paradexically
led to a further degeneration in contras! with the very theoretic
premises or the birth of @ “design” style. Many years and many
Fumiture Salons have gone by but the critical content of this, as of
other anicles and editorial, is sl highly relecant today.
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Sopra.
‘Showroom Cassina Japan,
Tokyo, 1988

Top. Cassina Japan showraom,
Tokyo, 1989,
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Opposite, top.

Risonaro Vi club,
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1989.90.

Below, laft. Tokyo design
centre, Tokyo, 1968-92.
Below right. Interior design

of the exhibition

The Renaissance from
Brunelleschi to Michelangelo,
the representation

of architecture,

Palazzo Grassi, Venice 1994.
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© Lei ha un atteggiamento fortemente critico nei confronti dell uso della parola design.

@ Mi sono sempre battuto affinché questa parola non venisse usata  sproposito. I termine “desi
lizzato come locuzione gergale che, nelle sue espressioni pii deviate, arriva a define paradossalmente
uno s, 1 lul((mmm(!\HunrmmpwanddmmmL per significare una ipotetica disciplina autonoma
formatasi 2a della C condividoe
su cui ho polemizato per anni.

® Una posizione controcorrente, quindi. Da quali ragioni deriva il suo atteggiamento critico?
@ Indusiria design e la sua contrazione gergale “design” significa o dovrebbe significare “progeto’ per i
manufut prodot ndustaimente. Tale prass comincita con e industale, b coinciso con la sosuzio
tla procuzione di beni. Ma l sopr ‘uovi modi di p &statosto-
ficamente determinante per sovvertire una tradizione millenaria nel disegno di beni come lu casa ¢ il suo
armedo, essendo questultii elementi legat profondamente alla lenta evoluzione della “culura dellabitare’.
In realti tutto quello che le avanguardic eroiche degli anni Venti ¢ Trenta avevano posto come basi concet-
twali della nuova e modema sono rimaste prive di verifica. £ sufficiente pensare alla recente gloria del
‘mobile moderno, inizita poco meno di cento anni fa, e che avrebbe dovuto segnare Finizio di una svola
imeversibil sotto la spinta di una cultra e di una produzione di massa. I paradosso ¢ che le realizzazion di
quegli anni sono diventate oggeti di culto o, addirttura, modeli iproducibili come esemplificazione dello
“stile modemo?, id che appare ancora pit singolare & che anche I produzione contemporanca non & alic
na da quest fenomen di “antiquariato istantaneo”, attraverso Fistituzione di cataloghi, aste ¢ rivaluiazioni
incontrollae. Linterruzione violenta del “sapere”, del *fare” ¢ della *tradizione” prindustriale, ha porato
alla pretesa, da parte del Movimento Moderno, di fondare un linguaggio costito sulladozione dela nuova
tecnologia produtiva a

© Eppure lewluzione tecnologica ha aperto campi di ricerca e di progetto it stimolanti, con dimostra-
ztoni concrete anche in termini di prodot.

@ You have a strongly citical atitude conceming the use of the word design.
© | have aluays fought the inappropriate use of this word. The term “design” is used as a jargon word
which, in its most deviate expressions, ends paradaxically by defining a “style”. It al senss from the wrong
use of the term o sigiify a hyperthetical autonomous discipline, formed as a consequence of the Industrial
Revolution. A concept ahich | personally do not share and on which 1 have polemicized for years

@ A controversial position, then. What are the reasons behind your critical attitude?

© Industrial design and itsjargon contraction “design” means or ought 1o mean “project” or indstrially
produced manufacts. This praxis which began with the industial age, coincided with the replacement of
atisan crafs in the production of goods. But the arrival of new means of prodction was not hisorically
determinging in overturing a thousand-years long tradition in the desigys of goods such as the house and its
furnishings, since the latter were clements profounly linked 10 the slow ecolution of the “duvelling culture’
I eality everything which the historical avant.gardes of the Tuenties and Thinis had laid doun as con-
cuptual buses for the new modern era ave ot yet been verifed. We just hate 10 think of the recent history
of modern furniture, which began litle over a hundred years ago, and which should have marked the
beginning of an imeversible turmabout wnder the impetus of mass culure and production. The paradox is
that the achiecements of these years hate beconie cul objects or even reproduuceable objects as an exempli
cation of “modern syle”. Wi appears more singudar i that even contemporary production i o ree from
hese phenomena of “inlaniancous antiques'. through the instiution of catalogues, auctions and wncon-
Irolled revivals, The volent interruption of “knotwing” of “doing” and of pre-industral “tradition”, has led 1o
the claim, by the Modern Movement, of founding a language constructed on the adoption of new prodic-
ion technologie which ought 0 lead 0 social change it the conception of dcellng

@ But technological evolution has opened up more stimulating fields of
te demonsization also i terms of products.
© s is only pantly ine. The potentializi

arch and design, with concre-

18 of the new techniques of production ~ reproduction ~ has
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Macchina calcolatrice
da tavolo Logos 50/60,
Olivetti, 1872,

Logos 50/60 table calculstor,

Olvetti 1972,

Macchina da scrivera
elettronica ETP S5,

Olivetsi, 1987.

Electronic typewriter ETP 55,
Olivetzi 1987.

@ £ vero solo n parte. 11 delle nuove utive - non ha neces-
sartamente ampliato gl oizzontidells creatvia, B suficente soffemrsi 1d analizzare s sicchezza di
tipologie ¢ le variazioni linguistche degl oggetti preindustral per capire quanto sia scamo il panorama
del modemo, postarigianale. Inolte, il termine “design” viene indifferentemente usato per indicare il
progetto di una macchina come quello di una sedia. Macchine, arredi edifici, appartengono a famiglic
progettuali originate in cpoche diverse e di conseguenza producono beni con durata e validiti d'uso
‘molto diverse. Solo i paesi anglosassoni, con ltteggiamento pragmatico che li istingue, sono riusciti a
creare distinzioni associando all parola “desiga” qualificazioni che ne determinano lambito applicativo
graphic design, interor design, fumiture design, eccetera, Questi composit raggruy L senza sof-
fermarsi sul sgnificato ontologico circa la natura ¢ lesistenz del design in quanto tale, sono tut rcon-
ducibili allesperienza abitatva allniemo della quale esercitare varie forme di progeto, senza pretender-
ne una unitd metodologica e, quindi, defnire il design come ambito autonomo soricamente connotato.
e pena di rcordare come questo termine non ha nessun significato se isolato dal suo contesto natu-
rale: la complessiva cultua del produrre, del fabbricare, dellusare € dellabitare. Aggiungo che non biso-
‘gna dimenticare che Vindustria ¢ a tecnica progrediscono incessantemente. Non ci sono spazi ¢ tempi di
atesa..

© Cosa intende esattamente?

. Cerco di spiegarlo atiraverso un esempio che per me & lluminante. Latuale predominio della cultura
~ & stato per molti storici € progettisti un
mlpu inaspettato per le sorti del “design” itliano € non. 1 prodott che ne derivano ~ come le macchine da
scrivere elettroniche ~ sono svincolat da ogni esigenza meccanica e aperti, quindi, alla completa liberta
formale. Salta in aria, quindi, l principio Forma=Funzione, di meccanicistica memoria. L ricerca si orienta
verso Fotenimento di prodot it legger, pib compat, pi economici, pi fcii da usare, pi potnti ¢
pid bell La composizione e la significazione non hanno pi bisogno dei condizionament meccanici per
potersi esprimere. i trata di una nuova condizione di creativit che appare non solo possibile ma anche

ot necessarily widened the horizons of creatviy. We just have o stop and analyze the wealth of typolo-
sies and linguistic cariations of pre-industrial objects 10 understand the poverty of the panorama of the
“modern, past-artisan. Moreover, the word “design’ is used without distinction o indicate the project of
machineorthat of achair. Machine fumishigs buidings,belong o et /u.m/m originating in dif
Jerent periods and conseq wilh very dif calidite of use. Only the
“inglo Saon counirie, withtha progmtiom which disinguiohes shem, s scccedod creating
distnctions, associating with the word “design” qualfications which determine their applicational range:
graplhic design, interior design, furniture design, etcetera. These composite groupings, without duling on
e ontological significance concerning the nature and existence of design as such, may all be linked to
e living experience within which various forms of designing take place, without demanding a methodo-
logical unity and, hence, defining design as a historically connotated autonomous field. It is worth
remembering that this term has o meaning ifisolated from its natural context: the overall culure of pro-
ducing, manufacturing, using and living. | would add that we nuust not forge that industry and techno-
logy progress ceaselssly. There i no room or time 1o wail,

@ What do you mean exactly?
© 111y 1o explain with an example which is illuminating for me. The present domination of electronic,
tuv-dimensional culture, over mechanical, three-dimensional culture was for many historians and desi-
gners an unexpected blow for the fate of Talian or foreign design. The products it produces - such as elec-
tronic typewriters, are freed from every mechanical bond needs and thercfore open to complete formal
reedon. The ForsFunction prvcple of mechanisic menory i this eslode. Rescrch s oienied
towards obtaining lighter, more compaci, objects, o use

and better-looking. Composition and signification no longer need * mechamml conditioning’ 0 express
themselues. This s @ new condition of creativity which seems not only possible but also risky: a creativity
Jreed from technique, thanks totechniques, to their growing capaciy for simuation, for reproducing, con-
structing and giving shape 0 any thought,

,.,m. P——



rischiosa: una creativi liberata dalla tecnica, proprio grazie alle tecniche, alla loro crescente capaciti di
simulazione, di iprodure, di costuire ¢ di dare forma a qualungue pensiero.

© Ma allora é vero che si ampliano i margini creativi...

@ i, ma in ambiti diversi dalla casa e del disegno dei mobili. Non che questi ambiti non s evolvano, ma
hanno tempi di sviluppo completamente alieni dalla velociti di mutazione presente in alr settori, Le tecni-
che industiaiin campi come quello delarchitettura e degli amedi non sono ancora giunte al loro comple-
tosviluppo. Anzi spesso si sono dimostrate di impaccio 0 persino estranee ai sistemi senva
culiura dellabitare. Le macchine hanno una soria breve, segnata da continue evoluz
logiche ¢ la loro immagine, pid effimers, spesso si giustappone al valore d'uso. T mobil
altrezzi ¢ strumenti di lavoro non meccanizzati, posseggono una storia anche di millenni mentre la loro
immagine, grazie allassenza del binomio meccanismo=forma, & decisamente pil definita e connessa con i
valori semanici che in essa si sono sedimentat. In questo si pub riconoscere la diversit intrinseca delle
‘macchine.

© Quindi soltanto gli utensili di vecchia data e | mobili in generale hanno il privilegio di essere tutto cid
chesi vede, si tocca i capisce.

@ Basta pensare a quanto pud essere facile ¢ persino banale il disegno di un frullatore o di un elettrodo-
mestico — della oro carrozzeria, ovviamente ~, esercizio prediletto degli studenti di design, in confronto a
quello di posate o sedic, cosidirete, antiche e per questo diffcl da affrontare. Pensiamo ala sedia: & arri-
vata sino a ogg, per discendenza, dal lento sedimentarsi di esperienze abitative € costrutive, dalla scelta
culturmle di sedersisollevat dal suolo... Nessun progettista ha inventato la sedia, come nessun architetto ha
inventato la casa... Sono cambiate pit le macchine in cinquantanni che le case in duemila anni. Non & un
caso che non esistano grandi industrie dellarredamento paragonabili a quelle automobilistiche pur non
esistendo nessuna vera ragione tecnologica che lo impedisca, a parte una storia millenaria. £d & contro
questa soria che si sono infrante le illusioni dello “standard” e del “grande numero?. 1 prodotto i serie ha

@ Butthen it s true that creative margins are widening.

© Yes, but in different settings than the home and furniture design. Of course these fields are also evol-
ving, but at speeds of evolution which  from the velocity of change present in other sec-
tos ndustillchmigues i fieds sch s architecture and furnishings have ot ye reached thet con
Plte decelopment. On the contrary, ofien they have proved 1o be a hindrance or even extraneous 10 the
semantic systems of our home culture. Machines have a short history, marked by continual technological
evolutions:revolutions and their image, which is more ephimeral is oten juxtaposed to values of useil-
ess. Furniture, on the other hand, and with it non mechanized work tools and instraments, have a
history of thousands of years, while their image, thanis to the absence o the mechanism form link, is deci-
dedly more defined and linked 1o the semantic values which hae taken oo in it. Here we may recognize
the intrinsic iversity of machines.

@ So only utensils of a certain age and furniture in general have the privilege of being everything that we
see,touch and understand.
© We just have 1o think of how easy and even commonplace the design of a blender or a domestic
appliance is - that of their bodywork of course - a favourite exercise of students of design, compared o
that o cullery or chairs, which are so direct, old and o difficul 1o handle. f we think of chairs they have
been handed down 10 us today, through as a result of the slow sedimentation of home and constructive
ce, from the cultural choice of itting raised from the ground. No designer invented chairs, as no
archilect invented the house. Machines hate changed more in fift years than houses in two thousand. It
is 10 coincidence that no large industries of furnishing design exist comparable 10 the automobile indu-
sty although thereis no real reason preventing their existence, apart from a histry of thousands of years
And the illusions of *Standard” and “large mumber" have shattered against the wall of this hisory. The
mass produced prodiuct has reached only environments such as the offce or kitchen (only in part) but has
not changed in the slightest the bedroom or living room. In the fied of furnishings the conersion of tech-
niques from artisan to industrial has led to important changes aiso on the level of professional activiy: the

In queste pagin
Sistema per ufficio Extra Dry,
Marcatré, 1993.

I sistema risolve | problami
di attrezzatura di uffici
operativi del tipo combi office.
& open space.

In this page.
Extra Dry office

Morcatrs, 1983, Tha systom
solves the problems.
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‘Sopra. Tavola Il Colonnato,
Cassina, 1977.

Sotto. Tavolo La Rotand,
Cassina, 1977.

Top. Il Colonnato table,
Cassina, 1977.

Below. La Rotonda table,
Cassina, 1977.

Seduta per uffiio Figura,
Viera, 1984,

Figura office chair,
Vitrs, 1984.
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la camera da

Tuffcio, I cuci in parie) ma non ha
letto eil saloto,
Nel campo degli arredi I conversione delle tecniche da artigianali a industrial ha portato a mutamenti
importanti anche sul piano della pratica professionale: lideatore/costruttore che da s«on nutriva linces-
sante ricambio di modieli ¢ tipologic ataverso Tesperienza del fae si & praticamente estinto a favore di
una figura — il progetista industriale - cui & negato lesercizio diretto delle “tecniche” rgh et
mediante gl aspetti metatecnici del progetto ¢ Ielaborazione di una nuova tecnica, ovvero la tecrica pro-
gettuale quale disciplina dove esprimere creativii. i & interrota la continuit tra il “fre ¢ il pensare® i
progettst si trovano soli davaniial foglo bianco senza il “conforto’ di qualcosa come lo scalpelo, le forb
i, sega, ma della sola matia. Una grande ¢ non invidiabile responsbil

© E possibile che listituzione di un corso di laurea o di un master in design management possa costitni-
re un superamento di questa scparatezza tra il *fare tecnico” e i “progetto”.In fondo quello che ho cerca-
o di promucrere i quest anni, in ambito universitario, & stato di awvicinare quanto pi possible il gio-
vane progettsia alla realtd industriale, con tutt le sue variabil,siano queste relative all tecniche produt-
tive,ai processi, ala filosoia aziendale, alestrategie di marketing.

@  sicuramente un'iniziativa di grande interesse anche se rimango abbastanza scettico sulle sue conclu-
sioni finali. To credo che non possano esistere scuole. Ma il mio & un parere assolutamente persondle
Ceramente una base culturale non solo & indispensabile, ma utle per la pratica professionale. Un ele-
mento, tuttavia, 707 si pud insegnare ed & il talento. Sulla formazione, cosi come sino 2 ogi svola, avan-
20 perplessiti. Come mi, per esempio, da secoli si itiene nomale fondare linsegnamento dellarchitet-
 anche sullo studio della sua storia, mentre le scuole di design hanno bellamente glissato sullinse
mento della icchissima storia del mobile? Forse per un ingiustificato senso di superiorit ideologica? £
owio che il isultato di si grave sia linevitabile panorama progetia-
le del sctore.

ideator/constructor who for centuries had fed the ceaseless change turnover of models and ypologies
througl the experience of his work has practically disappeared to give way 10 a figure — the industrial
designer ~ o who the direct exercise of techniques is denied. He niay control them through the melatech-
nical aspects o the project and the elaboration of a new technique, the design technique s discipline in
which 1o express fis creativty. The continity between “doing and thinking” is broken; designers find
themseles alone with their blank shet of paper without the “comfort” of anything like a chisel, scisors,
sates, but only a pencil A great and uneviable responsibily.

© Don't you think that the insttution of a degree or master course in design management may constitute
an overcoming of these: separations between “technical doing” and the project? Basically what 1 have
atiempted to promote in thesc years,in universis, has been to bring the young designeras close as pos
ble 10 the industrial world, \\\Lh all s variables both related to production techniques, processes, company
policies, marketing strate

Itis definitely an niae of great interest even if 1 ane sl somewhat sceptical abou is final outco-
.  beleve that schools cannot exist. But my oinion i completely personal. 4 cultural basis is of course
not only indispensable, bt usefl for professional practice. One element, hotwever, which cannot b taught
s talent. On training, as it has been carried out up il now, 1 have some dowbts. Why i i, for example,
that for centuries it has been considered normal o base the teaching of architecture also on the study of it
history, while schools (5f4lmgrz hate simply skipped over the very rich h!slur\vojfnmrmw Peras o of
an unjustfied fecling of 5 obvtous that is
the inexitabie impoverishment of the design panorana i thefild.

tervsa  Interviee



© Come sicga il successo del design ialiano?

® Paradossalmentc uno sile “ialiano’ non esiste. La fortuna della *scuola italiana” se cosi vogliamo ridut
tivamente definila, si basa sul fatto che non sono mai esisite scuole di industrial design, di fumiture e i
interior design. La cultura di riferimento sono le nostre facolti di architettura dall forte connotazione uma:
nisica e mulidisciplinare, Ltalia & rimasta apera dal dopoguera in avanti, alla sperimentazione di nuovi
modell di sviluppo coniugandoli con creativitd ¢ innovazione a livello multidisciplinare. Non solo, a
nostro favore esiste anche una storia cult

e che ha influenzato lintera storia curopea: il Rinascimento,
esempio precoce di una vocazione tuta italiana per lo sviluppo policentrico delle culture. I solido riferi-
‘mento formativo italiano - come ho detto ~ sono lu facolt di architcttur, le uniche capaci di radicare
contestualizzare la fragile ¢ un po’ primitiva cultura dellindustrial design ancora oggi alla rcerca, € penso
inutimente, di una possibile autonomia

® inutile chiederle cos
Design.

@ Sessi pensa che lo “stile italiano” nasce anche dalla mancanza di rispetto per il principio di autoritd: I'au-
toritd del dliente o del consumatore, lautoritt delle ideologie dominant (unzionaliste, tradizionaliste?):
crede possibile che riconosca un‘autorica metodologic

zione di un corso di laurea autonomo in Industrial

pensa dela recente i

@ How do you explain the success of ltalian design?

© paradosically an “Ualian” style does not exist. The success of “Ialian schools”, if we want to label them
as such, is hased on the fact that schools of Indestrial Design, of Furniture and Interior Design have neter
exised. The referenice culture comes from our Facultes of Arcitecture with their strong humanisic and
mltdisciplinary conolation. From post-car years on, ltly has been open to the experimentation of new
patterns of decelopment, blending them with creativity and innovation on a multi-disciplinary level. And
there i also a cultural history which has influenced all of European histry: the Renaissance, a precocious
example of a completely lalian vocation for the polycentric development of culture. The solid reference of
Halian background training - as I have said ~ are the Faculties of Architecture, the only ones able fo root
and contextualize the fragile and somewhat primitive culture of Industrial Design which s sill today in
search, and 1 think uselesly, for  posible autonomy.

© Itis pointless to ask you what you think of the recent settling up of an automomous Degree course in
Industrial Design.

© 1f you think that “Italian style” also stems from the lack of respect for the principle of authority, the
authority of the client o the consuner, the authority o ruling ideologies (fenctionali, traditionalist?), do
you hink i is possble they will recognize a methodological authority?

Penna stilografica Persona,
1982,
A sinistra. Vaso realizzato

per Venini, 1982.
Parsona fountain pen, 1992.
Left. Handmade vase

by Murano crafesmen

for Venini, 1992.
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